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Avec Anne's house, Michel Clarbois donne
a voir la darnier &tat d'un lieu gui [ui fut
familier, La photographie, les emprelntes et
les fragments de lincléum prélevés sur place
sont de natures trop differentes pour gqu’il
soit possible de déduire de leur justaposition
urne repréasantation principale évidente,
telle que nous pourdons 'établir au vu de la
saule photographie. Cet agancement visuel
complexe dépasse |'effet d'uneg simple
représentation; |l fait s'enfrechoguer analy-
se formelle et sensations brutes, engendrant
un type de prise en compte identigue &
celui que nous effectusrions dans le cadre
méme d’'un envirornement familier.

Au sein de cet ensembla, la fiabilité de
l'information apportée par la photographie
s& trouve vite limitée aux seules formes gao-
métriques de la pléce dont elle ast la repré-
sentation. tant I'aspect matériel des sur-
faces s'avére peu recannalssable. Si, de
prirne abord, les détails du sol photographié
semblent précis, leur apparence est trop
eloignée de celle de leur empreinte, ovec
laguelle ils voisinent, pour gue cefte illusion
dure plus longtemps. Les formes de ces
détails sont trop Iréguligéres pour que nous
pulssions les Identfier une fois déformaes of
rapetissées par la photographie (nous ne
recannalssons généeralement que les formes
géométiques simples, dont nous avons en
mémaire les déformations caractéristiques).
En montrant les formes d origine, I'emprain-
te permet de comprendre:la nature de la
matiére représentée sur la photo, sans tou-
tefols que nous pulssions pour autant la
détailler avec précision.

La représentation de |'aspeact material du
lleu &tant peu réallste, 'attention est alors
attiree par ce que la photographie semble
montrer avec une plus grande precision: las
formes principales.

Dés |'observation de la forme noire figurant
au bas do I'épreuve, la photographle
s'avére 1d encore tout aussl peu réallste,
Alnsl placée, cette forme apparait comme
la représentation de la face supéreure d'un
cube, dont le carré non déforme ot situé en
dessous serait la face verticale. Lo compa-
raison entre les deux faces canées donne 4
se remarmorer l'importance de la déforma-
tion qu'opére |lo photographle (I'habltude
de |la considérer comme un moyen de
représentation trés réaliste nowus falsait
Jusgu'alors passer ce phenomane inaper-
cu). Mous constatons alors gue le sol, dont
les détails de surface (nous I'avons wu) sont
impossibles & distinguer, présente des
contours trés déformés par rapport & ce
que nous connaissons d'un sol rectangulai-
re. Cette mise en évidence critique des
limites de la représentation photographique
améne @ ce qu’en I'absaence fotale d'effet
réaliste, 'observation de la photo ne
peut aboutir & 'élaboration d'une
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représentation évidente de la plece, Elle
n'est dés lors Que le support d une suite de
déductions, privilegiant la réflexion,

Elle permet ainsi de comprandra la nature
des empreintes volsines: sans cetfe photo
gul montre les contours rectangulaires des
lattes, le relevé du sol ressemiblerait fort peu
@ du parquet tant les résidus du linaléum
arraché ont escamaté les nervuras cu bols,

A 'oppose de la photogrophie, 'emprainta
fait appel & la sensation, Elle donne & voir la
5ol sous 'angle sous lequel nous 'cbservons
le plus souvent: & nos pleds, en vue de des-
sus, Apparaissant en vrgie grandeur et non
défarma, || offre une apparence trés proche
de ce qu'on pouralt observer sur place,
Son tralfemeant & la mine de plomb donne
I'lImpression de faire face d lo malidére du sol
glle-méme, par cpposition @ la phofogra-
phie qui n'offre gu'une méme traduction
llsse des différents objets reproduits, Aussi
sammes-nous ameneés a considérer
I"'empreinte du sol comme nous le ferdons de
la surface du sol elle-méme, MNous y sommes
d'autant plus enclins que o juxtaposition de
catte ampreinte et de lo photo fait colnci-
der les deux princlpaux types de prise an
compte gue nous effectuons ordinairerment
dans les lieux que nous obsenvons | NOoUS
passons en effet alternativernent de I'analy-
se des formes principales & une cbservation
sensible des détalls secondaires. L'ogence-
ment des fragments de lincl&éum amplifie le
phénoméne en rendant les deux aléments
indissociables: |la surface blanche, sur o
photographie, a une forme analogue &
celle des morceaux de lincléum dont elle
ast séparée par la méme espacement,
auss| est-alle percue comme appartenant &
cet ensemble. La circulation entre la photo
et 'empreinte s'an trouve faciitée,

Par son apparence et ses dimensions,
I"'emprainte attire |'attention plus longue-
ment et plus souvent gue la photo, escamo-
tant I'analyse du lieu représenté, au profit
d'une percepltion sensible das details
sacondairas, Nous sommes dors proches de
la perception particuliére que nous effec-
tuons habituellement dans les llieux gui nous
sont trés famlliers. Les caractérnistiques princi-
pales de tels leux nous sont connues, Elles
disparaissent de ce fait de notre vue, libé-
rant notre esprit de toute vellaite d'analyse
au de vigilancea, Clast pourquol I'apparen-
ce des détails secondaires atire principale-
ment notre attention, lls sont le support & de
liores réveries que la quistude que nous res-
sentons alors libare.

Par son apparence, Anne's house réactive
fortement un méme é&tat d’'esprit. Eprouver
de telles Impressions face 4 la représenta-
tlon o’'un liew incennu de nous, et non au
lieu Wi-méme., produit un exaltant sertiment
d'étrangete.
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